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► –   DISEÑO de PRODUCCIÓN   –

╙  Para la Reflexión y Aplicación en la Realización de los  T.P.I.´s  a encarar. -
( FASES DE UN PROYECTO AUDIOVISUAL — 

1-   Ideación  y  Pre-producción. (Idea Generadora, Factibilidad y Planificación) 
2-   Producción. (Previsiones, Roles y Funciones, Registro y Concreciones)
3-   Post-producción. (Previsiones de Tiempos y Modos, Edición Final, etc.)
A — IDEACIÓN  y  PRE-PRODUCCIÓN: 

· Ideación Audiovisual (Clave y Tratamiento: Sinopsis, Scaleta, Relato y/o Guión). 

· Previsión y Planificación (Investigaciones, Recopilaciones, Relevamientos, etc.). 

· Desglose de Producción (Armonización de Tareas y Tiempos, Presupuesto, etc.). 

· Desglose de Realización (Registro y/o Captura, Requisitos y Anexos, etc.).

B—PUESTA  en  CUADRO: (Discontinuidad  y Fragmentación).
•   ¿Dónde? ¿Cómo? ¿Qué relaciones y/o situaciones? ¿Quiénes?
•   Imagen + Sonido + Pantalla + Arte  + Títulos/Textos + Efectos + Animaciones + Otros…

Se obtiene el  material “in crudo”: (“diamante en bruto…”). 

C—PUESTA EN SERIE: (Integración y Articulación Audiovisual).

•    Elementos disímiles de  materiales heterogéneos (tipo-iconografía y fotografía).- 

•    Componentes de  Imagen y de Sonido (su Articulación).-
•    Estructuración y Diseño Gral. mediante el MONTAJE (Edición Electrónica).-
— AYUDA MEMORIA DE LA PRE-PRODUCCION —
— Durante la Pre-producción recuerde:
*   La preparación es la clave en la producción de un proyecto audiovisual coherente.

*   La realización de un audiovisual es un proceso largo y lento.

*  Es preciso que encuentre Ideas/Temas en los que pueda expresar un compromiso emocional  y personal.

*  La bondad de un audiovisual guarda una proporción directa con las relaciones que hacen posible que se produzca (aplicable tanto al dispositivo como a los participantes).

*  Debe evitar cualquier situación que lleve a perder el control del proceso de trabajo.

*   Antes de iniciar la producción debe saber qué mensaje desea transmitir. 

*   Mediante un audiovisual se comparten cosas y se provocan sensaciones. 

*   Debe estar dispuesto a complementar, modificar y/o rectificar  “su visión original”.

* Si no existe Planificación no habrá Audiovisual: las tensiones de la producción impedirán cualquier logro.

* Toda Investigación es infecunda si no se encauza hacia una Planificación especifica ¡La Generalización es enemiga del Arte!

*  Tiene que encontrar “su” manera de mostrar en la pantalla valores en conflicto.
— En la Pre-producción no conviene:

*  Proyectar  y abarcar más de lo que pueda manejar.

*  Estirar sus recursos hasta un límite excesivo o ampliar demasiado su Idea/Tema.

*  Forzar a la gente a entrar en situaciones o adoptar actitudes que no son propias de ellos.

* Actuar como si estuviera pidiendo favores, especialmente cuando se trata con esferas oficiales. Si logra que sus peticiones parezcan naturales y justas; todo se conseguirá.

— Cuando está investigando una Idea/Tema:

*   Lea con avidez todo lo que está sucediendo y… tenga siempre a mano una libreta de Ideas/Temas. Confeccione un fichero de recortes, frases y materiales afines.
*  Rechace los temas que se vuelven evidentes, y eluda también enfocar un tema de la forma en que todo el mundo espera que lo haga (obviedades).

*   Emprenda sólo aquello que está dentro de sus posibilidades y presupuestos.

*   Haga un esfuerzo consciente por descubrir y revelar “lo inesperado”, “lo insólito”.
*   Defina con precisión lo que desee evitar  y  también lo que quiere mostrar.
*   Limite sus ideas a lo claro, contundente y conciso. 
*   Haga algo que tenga contenido y hágalo en profundidad.
*   Mantenga abiertas sus opciones y no se comprometa impulsivamente con nada.

— Cuando haya encontrado un Tema, hágase las siguientes preguntas: 

*   ¿Deseo realmente hacer un audiovisual sobre este tema? 

*  ¿Me siento sólido y emocionalmente relacionado con este tema, en mayor medida que con cualquier otro que pudiera ser realizable?

*   ¿Siento el anhelo de aprender más sobre este tema?

*   ¿Cuál es el significado que este tema tiene para mí?
*   ¿Qué tiene que sea especialmente interesante e inesperado?

*   ¿Dónde se hace especialmente visible su peculiaridad?
*   ¿Qué puedo mostrar y enfatizar?

*   ¿Qué puedo revelar y qué SERÁ DISTINTO para la mayoría de la audiencia? 

— Al definir la hipótesis de trabajo: 

*  ¿Qué es lo MÍNIMO que debe decir? 

*  ¿Cuáles son los CONFLICTOS que desea mostrar? 

*  ¿Qué CONTRADICCIONES existen en las Ideas/Temas y sus expresiones? 

*  ¿Qué es lo que  quiere demostrar?

— Al decidir qué hacer y la forma de hacerlo:

*   Defina qué rol y función tiene cada uno de los componentes.

*  Asigne a cada componente y unidad un papel metafórico. 

*  Defina la contribución que debe hacer cada unidad/ secuencia al conjunto de la obra. 

*  Defina el microcosmos de su Idea/Tema y a qué macrocosmos representa. 

* Defina los conflictos que componen la médula de su relato audiovisual y la forma de confrontarlos en la Pantalla (única, partida y/o múltiple).

— Al confeccionar su  desglose, planificación  y  horarios de trabajo:
*  Hágalo con amplios márgenes, especialmente al principio. 

*  Sitúe los trabajos menos complicados en los primeros lugares. 

*  Discuta los programas de trabajo con todas las personas interesadas.

— AYUDA MEMORIA DE LA PRODUCCIÓN —
— Del Registro y/o Captura, en general:
*   Decida ─previamente─ el tamaño y encuadre de cada imagen (única, compartida, etc) .

*   Sitúese como espectador para poder visualizar lo que está registrando.

*   Procure que su registro sea un instrumento conciente de revelación del relato en lugar de constituirse en meramente un observador pasivo.
*  Decida el punto de vista que como “autor” deberá tener en cada momento.

*  Decida el sitio y el modo en el que va a tener lugar lo fundamental.
*  Si lo hay: explote toda contextualización como un significado, no un mero entorno.

*  Siempre que sea posible; procure crear una sensación de profundidad en la pantalla.
— Comportamiento comunitario:
*  En el curso del Trabajo; apoye y estimule de forma individual a los miembros de su Grupo. 

* Si utiliza cosas ajenas; cuídelas como propias. No haga a los otros lo que le disgusta que le hagan. Al abandonar el lugar, asegúrese que lo deja exactamente como estaba. 

* Cuando precise ayuda o consejo, reconózcalo ante los integrantes de su Grupo.

— El  Grupo y el Plan de Trabajo:
* Asegúrese de establecer una clara estructura de responsabilidades para todo aquello que pueda suceder.

* Sea tolerante cuando el Grupo no haya comprendido a fondo cómo se va a desarrollar su Idea/Tema.

* Mantenga al Grupo implicado y “al tanto” de lo que va sucediendo en lo referente al contenido y modos del Audiovisual.

— AYUDA MEMORIA DE LA POST-PRODUCClÓN —
— Montaje (EDICIÓN):
*   La Estructura del Audiovisual y la Tesis del Autor se despliegan durante la Edición.
*  El Audiovisual recrea aspectos de conciencia para ayudar a la audiencia a compartir las sensaciones que el Tema provoca en ella, al desplazar  su atención de una a otra parte. 

*  Cuando el material llega a !as manos del EDITOR, éste no conoce las expectativas y  las experiencias del realizador y sólo “ve”  y  “oye” lo que hay en él.

*  Es preciso que el editor sea paciente, organizado, diplomático y que esté dispuesto a experimentar.

— Visionado del material “en crudo”:
* Tome  nota de todas las ideas e impresiones pasajeras: serán un importante recurso más adelante.

* Anote  las sensaciones que le producen la Tesis, la estructura y sus unidades.
* Mantenga siempre su  Atención en la pantalla (Arte + Modos + Tiempos).

— Cronometraje o Minutado:
* Si invierte usted tiempo en llevar unos cronometrajes precisos y bien ordenados, dispondrá posteriormente de más tiempo para “la creatividad”.

— Elección de los  Componentes /Unidades /Secciones:
Haga anotaciones y transcripciones de lo que pueda utilizar como sigue:


*  Durante el visionado trace una raya frente a cualquier sección que le parezca buena.

*  Posteriormente, señale con corchetes los puntos de entrada y salida. 

*  Anote también al margen una breve descripción funcional. 

— Consideraciones Estructurales:
* ¿Cómo se va a articular su Audiovisual en cuanto al Arte, los Modos y el Tiempo?
* ¿Qué información objetiva y básica se ha de proporcionar a la audiencia para que el

     contenido del Audiovisual sea inequívoco?

* Sobre todo; procure estructurar un buen “Relato”.
— Ajuste de la Edición sobre papel, usando las transcripciones:
* Hágalo lo mejor que pueda, pero recuerde que sólo son marcas que se hacen sobre un papel para simular la edición que se va a encarar.

* Cuando esté en duda, no excluya nada que pueda generarse, de esta forma podrá disponer de varias alternativas cuando llegue al proceso de Edición.

* Confeccione un Anteproyecto y no se adelante a imaginar las complejidades que puede conjeturar; espere a que los problemas vayan surgiendo durante el proceso de Edición.

— Primer Armado: 

* Antes de ponerse a trabajar en cualquier detalle, confeccione una Versión Conjunta y Provisoria del Audiovisual. 

* Mientras no tenga una  Visión Conjunta de los Objetivos e Identidad del Audiovisual no estará capacitado para hacer “florituras” (ni “pirotecnia”).

* El Orden y la Secuencialización conllevan corolarios de fundamental importancia.

* Deje que su Audiovisual “le hable” y le exprese lo que Usted quiere que muestre.
— Primer Montaje:
* En cada fase de corte, dedíquese solamente a las  principales necesidades del Audiovi- sual (después vendrán otras fases).
* Si decide pronto la duración máxima que debe tener el Audiovisual, no tendrá luego que enfrentarse con la  necesidad de eliminar un determinado material.

* Resulta más fácil acortar que agregar más contenido a un Trabajo que ha sido prematu- ramente abreviado.

* Si una  Versión no resulta ser lo que esperaba, véala varias veces antes de  hacer algún comentario o de tomar cualquier decisión.
* ¿En qué lugar tiene “equilibrio emocional”?

* ¿Tiene un gráfico de  “funcionalidad visual”  coherente?

* ¿En dónde resulta “pesado”, “irrelevante”, “bloqueante”, etc.?

* ¿Qué le ha “quedado en la memoria” y qué es lo que no ha dejado ningún rastro? 

* ¿Ha conseguido “un aprovechamiento máximo” de las oposiciones y revelan “algo”?

— Relato y Narración:
* Intente que el Audiovisual construya su propio “Relato”, sin necesidad de explicación alguna.

* La “Narración”, al igual que toda expresión, debe ser asimilada por la audiencia la pri- mera vez, ya que no se le ofrecerán más oportunidades. 

* No describa, ni aclare verbalmente ─de ningún modo─ lo que ya puede verse y oírse. 

* Utilice las palabras para enriquecer  o complementar  la imagen y no la duplique. 

* Deje margen para los efectos sonoros que han sido previstos (o hallados).
* Utilice el relato y/o la narración primordialmente para transmitir hechos y/o conflictos.

* La narración inteligente ayuda a los miembros de la audiencia a que formen sus pro- pios valores y juicios.
— Si hay Locución (o Voz en “Off”):
*  La Audiencia considera que el locutor o la voz en “Off” es la Voz del Audiovisual.

* La calidad de voz del locutor y su estilo de expresión deben ser el sustituto de su propia actitud hacia el Tema.

* Ensaye un borrador del  texto antes de grabarlo, para probar cuál es el adecuado.

* Efectúe la audición con suma cautela, dando instrucciones para comprobar si el locutor responde adecuadamente a ellas.
* Muestre el Audiovisual al locutor que haya elegido y explíquele las características que debe implicar la locución. 

* Las instrucciones al locutor deben ser breves, positivas y cualitativas. 

* NO OLVIDE GRABAR VARIOS MINUTOS DEL “ESPACIO ACÚSTICO” DE ESTUDIO. 

— La Música: 

* La música no debe infundir una “falsa” emoción, ni nublar la vista. 

* Se debe escoger una música que proporcione acceso al tema y lo enriquezca.
* La música puede fijar el nivel emocional al que la audiencia debe identificar con lo que se le está mostrando.

* No podrá saber si una música es la adecuada hasta que no la oiga junto con la imagen.

* Antes de utilizar una mala música es mejor no utilizar ninguna. 

— Montaje afinado: 

* Utilice “solapamientos” para suavizar las transiciones y para crear disyunciones inte- resantes entre lo que se ve y lo que se oye.

* Determine las posibles longitudes que puede tener cada Unidad, para poder escoger las más adecuadas.
* Debe procurar decir mucho, utilizando pocos recursos: 

   LO BUENO y BREVE ES BIEN RECIBIDO EN TODAS PARTES.

— Respuesta de las Audiencias de Prueba:
* ¡Recuerde que no puede complacer a todos!

* ¿Está captando su Audiencia los principales significados de su Trabajo? 

* ¿De no ser así, cuál es la razón?
* Mantenga sus propósitos fundamentales; no los deseche sino hasta que encuentre una muy buena razón para ello.

— Métodos  de diagnóstico:
* Confeccione un diagrama de bloques del trabajo para detectar anomalías intangibles.
* Después de haber solucionado la última ronda de dificultades, confeccione otro diagrama de bloques para comprobar si se hizo una exhaustiva labor de limpieza.

* Deje el audiovisual a un lado durante un par de días y  véalo entonces otra vez antes de decidir si la Edición afinada puede ya ser el MONTAJE FINAL.

— Montaje de Pistas y Tabla de Mezclas:
* Alterne las pistas de audio (en forma de "tablero de damas") con el fin de facilitar la ecualización y los ajustes de nivel.

* Utilice una pista de reserva correcta para rellenar los huecos de locución y/o música.

*  Planifique la inclusión de efectos sonoros en los huecos de Audio.  

*  Sincronice cuidadosamente los efectos sonoros a introducir en cada instante.

* Introduzca la música o el efecto sonoro justamente antes del pico del sonido e inme- diatamente después de su total desvanecimiento, para evitar que se oiga el “ruido”.

— Mezcla del Sonido:
* Efectúe una pre-mezc!a de forma que pueda mantener hasta el final un control de los elementos más importantes, más aún si necesita arriba de 3 pistas de audio. 

*  Ensaye cada una de las secciones antes de la grabación de pre-mezc!a.

* Suavice las irregularidades que se produzcan en los cortes de sonido nivelando los volúmenes más altos con los más bajos mediante un aumento o disminución progresi vo del nivel, lo que deberá hacerse con rapidez.

*  Haga una copia de reserva de !a Mezcla Final y guárdela aparte, en lugar seguro.

— Títulos, Textos y Créditos: 

* Utilice un Título provisional  hasta que alcance la Edición Final del Audiovisual.
* No dé nunca por sentado que los títulos se puedan hacer apresurada, correctamente y con exactitud. 
* Recuerde que toda tipo-iconografía requiere legibilidad, tamaños y tiempos precisos.

* Con sus títulos y textos resueltos; no use fondos negros ni blancos. 
* Fondos NEUTROS no es lo mismo que fondos insulsos, insignificantes o “interfectos”. 

* Modérese con el uso de INFORMACIONES: sobreimpresos, intertítulos y Otros.
* Compruebe escrupulosamente la Ortografía y de existir obligaciones convenidas, respe te los textos que fueron acordados.
* Mantenga los textos en pantalla durante una duración equivalente a una vez y media del tiempo que se tarda en leerlos en voz alta.
* Posea una duración más que suficiente para los Títulos y el Crédito; por si acaso...
· Cuanto más exactos sean los Títulos de Crédito: MEJOR.-
╙ - Fuentes varias y experiencia personal atesorada.-


— Preparó FOG: Mayo 2002—
Revisión de FOG: Julio de 2009. —

PS: EXCLUSIVAMENTE para USO DIDÁCTICO INTERNO en el IMDAFTA y en el  IDAC. 
       Estas páginas son parte de un texto mayor bajo el título: “Diseño de Producción” (FOG).-
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